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ВСТУП 

 

Програма вступного іспиту з спеціальності для здобувачів третього 

(освітньо-наукового) рівня вищої освіти освітньо-наукової програми 

«Перформативні мистецтва» спеціальності В6 «Перформативні мистецтва» галузі 

знань В «Культура мистецтво та гуманітарні науки».  

Вступний іспит із спеціальності – форма оцінювання в закладі вищої освіти, 

що передбачає оцінювання здобутих раніше компетентностей (результатів 

навчання) в обсязі стандарту вищої освіти другого (магістерського) рівня з 

відповідної спеціальності, необхідних для опанування освітньої програми 

третього (освітньо-наукового) рівня вищої освіти. Оцінювання вступників 

проводиться за шкалою 100–200 балів, з кроком не менше ніж один бал. 

Вступний іспит із спеціальності проводиться відповідно до затвердженого 

розкладу оцінювань в Львівському національному університеті імені Івана 

Франка (далі – Університет). Розклад оцінювань в Університеті оприлюднюється 

на офіційному вебсайті Приймальної комісії Університету та відділу аспірантури і 

докторантури Університету. 

У кожній заяві на участь в оцінюванні в Університеті вступник надає згоду 

на відеозапис оцінювання в Університеті, оприлюднення відеозапису на сайті 

Університету, а також зберігання відеоматеріалів та знеособлених письмових 

робіт на цих ресурсах у відкритому доступі протягом одного року у вигляді 

активних інтернет-посилань (крім вступників, які перебувають на тимчасово 

окупованій території та/або військовослужбовців). 

Метою проведення вступного іспиту зі спеціальності – оцінити рівень 

підготовленості вступника до науково-дослідницької діяльності спеціальності 

В6 «Перформативні мистецтва» галузі знань В «Культура мистецтво та 

гуманітарні науки».  

Вступники повинні знати: 

– фахові знання і розуміння історичних процесів культурного потенціалу 

українського народу, усвідомленні перформативних мистецтв 

(хореографічного/сценічного мистецтва, хореології, балетознавства, 

театрознавства, педагогіки вищої школи та перформативних форм, 

фольклористиці, спеціальних мистецьких дисциплінах, історіографії та 

методології досліджень в галузі мистецтвознавства, ключових концепцій та теорій 

хореографічного/сценічного мистецтва); 

– показати аналітичні здібності (уміння критично аналізувати архівні 

джерела та наукові дослідження, вміння аргументовано формулювати та 

обґрунтовувати власну дослідницьку позицію); 

– мати базову методологічну підготовку (знання принципів і методів 

мистецтвознавчого дослідження, володіння навичками роботи з спеціалізованою 

літературою); 



– продемонструвати мотивацію та потенціал до наукової діяльності 

досліджень перформативних мистецтв (розуміння актуальних проблем 

хореографічного/сценічного мистецтва) готовності до самостійної дослідницької 

роботи. 

Білети вступного іспиту освітньо-наукової програми «Перформативні 

мистецтва» спеціальності В6 «Перформативні мистецтва» галузі знань 

В «Культура, мистецтво та гуманітарні науки» формуються в обсязі програми 

рівня вищої освіти магістра зі спеціальності. 

Вступний іспит зі спеціальності проводиться у письмовій формі. 

Час, відведений на написання відповідей на запитання екзаменаційного 

білета, – 2 астрономічні години. 

Виконання завдань вступного іспиту спеціальності В6 «Перформативні 

мистецтва» передбачає необхідність неухильного дотримання норм та правил 

академічної доброчесності відповідно до Положення про академічну 

доброчесність у Львівському національному університеті імені Івана Франка. 

Академічна доброчесність при складанні вступного іспиту зі спеціальності: 

очікується, що вступники під час його складання будуть демонструвати власні 

знання, аналітичні вміння та наукові міркування. Списування, втручання у роботу 

інших вступників, отримання додаткової інформації за допомогою гаджетів тощо 

становлять, але не обмежують, приклади можливої академічної недоброчесності. 

Під час проведення вступного іспиту зі спеціальності не допускається 

користування електронними приладами, підручниками, навчальними посібниками 

та іншими матеріалами, якщо це не передбачено рішенням Приймальної комісії 

Університету. У разі використання вступником під час вступного іспиту зі 

спеціальності сторонніх джерел інформації (у тому числі підказки) він 

відсторонюється від участі у вступному іспиті зі спеціальності, про що 

складається відповідний акт. На екзаменаційній роботі такого вступника черговий 

екзаменатор вказує причину відсторонення та час. При перевірці така робота 

дешифрується і за неї виставляється оцінка менше мінімальної кількості балів, 

визначеної Приймальною комісією та Правилами прийому, для допуску до участі 

в конкурсі, незважаючи на обсяг і зміст написаного. 

Екзаменаційний білет вступного іспиту зі спеціальності містить 4 за: три 

запитання – теоретичні, одне – це дослідницька пропозиція. 

Загальна оцінка вступного іспиту формується як сума балів, отриманих за 

відповіді на всі питання екзаменаційного білета. 

 

Критерії оцінювання відповіді на запитання: 

21–25 балів – вступник в аспірантуру демонструє високий рівень 

оволодіння теоретичним матеріалом з обраної теми; відповідь є самостійною, 

грамотною, послідовною та вичерпною; абітурієнт демонструє глибокі знання, 

логічно структурує виклад, висловлює власні міркування й судження щодо 



проблематики; упевнено встановлює причинно-наслідкові зв’язки, формулює 

логічні висновки та аргументує їх належно;  

16–20 балів – вступник в аспірантуру демонструє достатній рівень 

засвоєння теоретичного матеріалу з обраної теми; розкриває основний зміст 

питання, наводить визначення понять, хоча може допускати незначні порушення 

у послідовності викладу та неточності у використанні наукових термінів; 

відповідь загалом логічна, проте може містити окремі похибки у формулюванні 

висновків і аргументації. 

11–15 балів – вступник в аспірантуру демонструє посередній рівень 

засвоєння теоретичного матеріалу з обраної теми; зміст питання та основні 

поняття розкриває фрагментарно, виявляючи лише загальне розуміння; у відповіді 

допускає суттєві помилки, а висновки формулює без належної аргументації. 

6–10 балів – вступник демонструє слабкий рівень знань та не повною мірою 

розкриває зміст питання; частково відсутнє розуміння сутності основних понять; 

при спробі викладу матеріалу припускається помилок; сформулювані висновки та 

аргументи потребують логічного уточнення. 

0–5 балів – вступник демонструє недостатній рівень знань та не розкриває 

зміст питання; відсутнє розуміння сутності основних понять; при спробі викладу 

матеріалу припускається грубих помилок; не здатний сформулювати висновки та 

аргументувати їх, не дотримується правил академічної доброчесності. 

 

Перелік питань вступного іспиту зі спеціальності  

 

Загальні питання зі спеціальності  

1. Історія та теорія перформативних мистецтв. 

2. Філософські аспекти перформансу. 

3. Сучасні напрями перформативних практик. 

4. Інтермедіальні та мультимедійні перформанси. 

5. Культурологічні аспекти перформативних мистецтв. 

6. Соціологічні аспекти перформансу. 

7. Перформанс та гендерні дослідження. 

8. Перформанс та постколоніальні студії. 

9. Понятійно-категоріальний апарат перформативних мистецтв. 

10. Види, типи, стилі напрями перформативних мистецтв. 

11. Тенденції розвитку перформативних мистецтв ХХ століття. 

12. Тенденції розвитку перформативних мистецтв початку ХХІ століття. 

13. Інтерпретація та критичний аналіз перформативних явищ. 

14. Аналіз та інтерпретація конкретних перформативних проектів (за вибором 

вступника). 

15. Розробка та реалізація власних перформативних проектів (за наявності такого 

досвіду). 



Питання з хореографічного мистецтва 

1. Хорологія – мистецтвознавча дисципліна.  

2. Хореографія як вид мистецтва.  

3. Формування хореографічної освіти в Україні. 

4. Становлення професійного виконавства хореографічного мистецтва в Україні. 

5. Європейський хореографічний театр ХХ – початку ХХІ століть. 

6. Тенденції розвитку хореографічного мистецтва ХХ століття. 

7. Аматорське танцювальне мистецтво – джерело збереження національних 

традицій українського народу. 

8. Види, типи, стилі напрями хореографії. 

9. Танцювальна культури від первісного суспільства до середньовіччя. 

10. Зародження і формування балетного театру від витоків до кінця 

ХVІІІ століття. 

11. Хореографічне мистецтво ХХ – початку ХХІ століть. 

12. Характеристика українського народної танцювальної культури. 

13. Провідні діячі українського хореографічного мистецтва. 

14. Витоки українського балетного театру. 

15. Вплив творчої постаті на формування хореографічного мистецтва. 

16. Понятійно-категоріальний апарат хореографічного мистецтва. 

17. Композиція і постановка (закони драматургії) танцювального номеру. 

18. Теорія та методика проведення тренажу класичного танцю. 

19. Теорія та методика проведення тренажу народно сценічного танцю. 

20. Теорія та методика проведення тренажу сучасного танцю. 

21. Джерела виникнення народного хореографічного мистецтва. 

22. Танець в культових ігрищах та сімейно-побутових традиціях, обрядах, піснях. 

23. Керівник хореографічного колективу – характеристика, завдання та обв’язки. 

24. Балетмейстер – характеристика, завдання та обв’язки діяльності.  

25. Навчально-тренувальна робота керівника хореографічного колективу. 

26. Національні балети України. 

27. Основні теорії походження танцю. 

28. Хореографічне мистецтво античності. 

29. Характеристика українського народної танцювальної культури.  

30. Характеристика балетного мистецтва романтизму. 

31. Балети провідних театрів опери та балету України. 

32. Українські балетні театри. 

33. Хореографічне мистецтво України кінця ХІХ – початку ХХ століть. 

34. Просторові форми побудови хореографічного твору. 

35. Синтез мистецтв у хореографічному мистецтві. 

36. Хореографічна творчість провідних митців світу ХХ століття. 

37. Стильові видозміни хореографічного мистецтва від класики до 

постмодернізму. 



38. Хореографічна творчість провідних митців України. 

 

Питання зі сценічного мистецтва 

1. Театр корифеїв і сьогодення українського театру: порівняльний аспект 

історичного досвіду та сучасних сценічних практик. 

2. Теорія драми та театру: еволюція основних категорій від класичної поетики до 

постдраматичних теорій. 

3. Спадщина Леся Курбаса і сучасний український театр: аналіз траєкторій 

взаємодії та методологічного впливу реформ митця на сучасну режисуру. 

4. Актуальні проблеми української театральної критики: методологія аналізу 

вистави та роль критика в сучасному театральному процесі. 

5. Сучасна українська режисура: аналіз провідних тенденцій, авторських стилів та 

актуальних проблем постановчої практики. 

6. Сучасна українська література на сцені: стратегії інсценізації та інтерпретації 

прози та поезії в сучасному театрі. 

7. Соціальний театр в Україні: генеза, типологія та специфіка функціонування в 

сучасному соціокультурному просторі. 

8. Втілення національної класики на українській сцені: проблеми деміфологізації 

та нових режисерських прочитань класичних творів. 

9. Світова класика на українській сцені: актуальні проблеми інтерпретації та 

адаптації світового драматичного канону. 

10. Українське сценічне акторське мистецтво: актуальні проблеми професійної 

підготовки та трансформація акторської психотехніки. 

11. Український театр в умовах війни: аналіз досвіду, завдань та нових форм 

мистецької рефлексії 

12. Постдраматичний театр: історичний аспект виникнення, основні ознаки та 

розвиток напряму в Україні. 

13. Документальний театр та техніка вербатім: теорія Петера Вайса та особливості 

роботи з документальним матеріалом на сцені. 

14. Поняття театрального та сценічного тексту: характеристики рівнів постави та 

специфіка їхньої взаємодії. 

15. Хронотоп драми та його сценічне втілення: особливості функціонування 

художнього часу та простору в сучасному перформансі. 

16. Методологія комплексного аналізу вистави: джерела (рецептивні та 

продуктивні) та інструментарій фіксації театрального процесу. 

17. Семіотика сценічного простору: знакова природа предметного світу вистави та 

принципи побудови просторово-пластичних форм. 

18. Трансформація природи існування актора у виставі: вплив жанру, атмосфери 

та сценічного простору на спосіб акторської гри. 

19. Театр доби «шістдесятництва» як соціокультурний феномен: езопівська мова, 

пошук нових тем та рефлексія на захист прав людини. 



20. Експериментальна режисура в Україні 90-х роках ХХ століття: творчі пошуки 

В. Кучинського, Я. Федоришина, В. Троїцького та А. Жолдака. 

21. Перформанс у просторі української культури: історичні витоки, складові та 

вплив на сучасне сценічне мистецтво. 

 

Дослідницька пропозиція пов’язана з тематикою майбутніх наукових 

досліджень, запропонованих у Програмі вступного іспиту.  

Дослідницька пропозиція повинна містити такі структурні частини:  

 обґрунтованість актуальності пропонованої теми дослідження; 

 мету і завдання дослідження; 

 об’єкт та предмет дослідження; 

 стан наукової розробки проблеми;  

 методологічний інструментарій; 

 опис очікуваних наукових результатів. 

 

Критерії оцінювання дослідницької пропозиції 

21–25 балів – дослідницька пропозиція є цілісною, логічно вибудуваною та 

науково обґрунтованою; актуальність теми аргументована; мета і завдання 

сформульовані чітко та узгоджені між собою; коректно визначено об’єкт і 

предмет дослідження; запропоновано релевантний методологічний 

інструментарій; очікувані результати конкретні, реалістичні, мають наукову 

значущість та практичну цінність; вступник (-ця) демонструє належний рівень 

володіння науковою термінологією. 

16–20 балів – дослідницька пропозиція загалом логічна та змістовна; 

актуальність теми визначена, проте недостатньо обґрунтована; мета і завдання 

сформульовані, однак можуть містити окремі неточності або незначну 

неузгодженість; об’єкт і предмет дослідження визначені, але потребують 

уточнення; методи підібрані загалом доречно; очікувані результати окреслені, але 

недостатньо конкретизовані. 

11–15 балів – пропозиція має фрагментарний характер; актуальність теми 

сформульована поверхово; мета і завдання визначені нечітко або частково не 

узгоджуються між собою; об’єкт і предмет подані з помилками або змішуються; 

методологічний інструментарій описаний загально або недостатньо обґрунтовано; 

очікувані результати нечіткі, декларативні. 

6–10 балів – дослідницька пропозиція слабко структурована; актуальність 

теми практично не обґрунтована; мета і завдання відсутні або сформульовані 

некоректно; об’єкт і предмет не визначені або визначені неправильно; 

запропоновані методи не відповідають темі дослідження або відсутні; очікувані 

результати не сформульовані або не пов’язані із заявленою темою. 



0–5 балів – дослідницька пропозиція відсутня, не відповідає тематиці 

запропонованих наукових досліджень або не містить основних структурних 

елементів (актуальність, мета, завдання, об’єкт, предмет, методологія, очікувані 

результати); вступник не демонструє розуміння основ наукового дослідження та 

принципів академічного викладу. 

 

Тематика майбутніх наукових досліджень  

У сучасній світовій та українській мистецтвознавчій науці спостерігається 

недостатня увага до комплексного дослідження перформативних мистецтв у 

міжнародному та українознавчому контекстах. Зокрема, це стосується аналізу 

видових, жанрових і стильових проявів перформансу, вивчення закономірностей 

мистецької творчості, її спорідненості з іншими видами мистецтва, а також 

взаємодії з гуманітарними науками: культурологією, філософією, психологією, 

педагогікою, антропологією тощо (міждисциплінарний аспект). 

З огляду на це, пріоритетними напрямами досліджень аспірантів за 

спеціальністю В6 «Перформативні мистецтва» факультету культури і мистецтв 

Львівського національного університету імені Івана Франка визначено такі: 

– перформативні мистецтва як цілісність і його місце у світовій художній 

культурі, історії та сучасному науковому дискурсі; 

– хореографічне мистецтво як цілісність і його місце у світовій художній 

культурі, історії та сучасному науковому дискурсі; 

– сценічне мистецтво як цілісність і його місце у світовій художній 

культурі, історії та сучасному науковому дискурсі; 

– методичні засади хореології (у тому числі етнохореології) як теорії танцю, 

розробка її понятійно-категоріального апарату та специфічної фахової 

терміносистеми; 

– формування джерелознавчої бази дослідження перформативних мистецтв; 

– оновлення джерелознавчої бази дослідження хореографічного мистецтва 

(народного, сучасного, бального та ін. видів танцю); 

– оновлення джерелознавчої бази дослідження сценічного мистецтва; 

– актуальні аспекти та проблематика історії українського і світового 

мистецтва (театр, хореографія тощо); 

– класифікація видів, типів і жанрів перформативних мистецтв у плині 

еволюційних процесів та стильових видозмін від класики до постмодерну; 

– семіотика перформативних мистецтв і принципи побудови просторово-

пластичних форм; 

– семіотика танцювальної мови, структура просторово-пластичних форм 

хореографічних композицій; 

– інноваційні методики у підготовці педагогічних кадрів мистецької 

(хореографічне/сценічне мистецтво) освіти України;  



– проблеми цілісності мистецьких шкіл та формування репертуару у 

творчому колективі. 

 

Особи, які не встигли за час, відведений на іспит, відповісти на запитання 

екзаменаційного білета у повному обсязі, здають його незакінченим. 

 

Заяви вступників допускаються до конкурсного відбору в разі досягнення 

встановленого Приймальною комісією мінімального значення кількості балів із 

вступних випробувань (конкурсного бала), при цьому мінімальна сума оцінок 

тесту загальної навчальної компетентності ЄВІ та тесту з іноземної мови ЄВІ 

не може бути меншою ніж 300 балів (150 балів оцінки співбесіди з іноземної 

мови замість ЄВІ), за вступний іспит зі спеціальності – не меншою ніж 150 балів. 
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